memoria, y Arribo de un still (triptico, 2012),
composicién de espiritu narrativo que recorda-
ba la estructura del haiku. Los fragmentos de
la misma tienen cierta proximidad con Trama
de colores, secuencia en acuarela realizada
por J. M. William Turner en 1819. Es oportuno
precisar aqui que la luminosidad alcanzada por
este artista, lo emotivo en la obra de Kandinsky
v la espacialidad de Mark Rothko, entre otros
elementos, inspiran las bisquedas de Flizabet
Cenvifio. Sus vibraciones nutren la obra abierta
que ella ha construide en su trayectoria de
experimentacion pictorica.

Siguiendo esa impronta se padia vislumbrar
en la instalacion Limpiar el cielo (2013), el
planteo por otras vias de ese drama humano
universal que Rothko destaco en sus pinturas
de madurez. Por medio de pafuelos, el amplio
muro saturado de azul cobalto del que partio
esta pieza fue liberado del material pictérico
(también materia simbdlica). Doscientos
veinticinco cuadrados de lienzo blanco se
llevaron la noche. Purgaron las tinieblas, co-
rrigieron su tragica oscuridad. Por otra parte,
la instalacion pudo colocar al espectador en
la antesala de lo divino, en las inmediaciones
de un despertar que es interior. Para ello fue
preciso desbrozar Ia ruta, limpiar la ponzona
y librarse de la perversién. Los panuelos,
dispuestos en otro muro luego de la accion,
conservaban la evidencia de esas lides.

Tras ese convite a la contemplacion que
Halitos descubrié al espectador, emergfa la
naturaleza como entidad primigenia, libre,
marcando otra de las convenciones del discur-
so de Elizabet Cervifio. Su obra evoca trances
e impresiones de lugares a los que se accede
en meditacién: paisajes/abstracciones que
la filosofia zen acompafia. No obstante, su
investigacion (con respecto a la performance
0 a propdsito de la pintura) mueve a revision
la mirada que dirigimos —sin ver-a la totalidad
del entorno, como si se tratase del aliento en
cada bocanada de aire.

Caridad Blanco de la Cruz
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losu Aramburu
Galeria 80M? Arte y Debate

Esta es la primera exposicion individual del
joven artista losu Aramburu (1986), quien
ya trae buenos antecedentes a la muestra
porgue gand el premio de adquisicion de la
tercera edicion del Concurso Arcos Dorados

CRONICAS

losu Aramburu. Ser de su tiempo XV, 2013. Cleo scbre tela y [dmparas de nedn. 210 x 450 cm. (82 Y2 x 177 pulgadas).

de Pintura Latinoamericana, en la feria ArteBA
2012. En esta exposicion, titulads “Todo lo
salido”, Aramburu nos comenta que lallamo
asi por el libro de Marshall Berman: “Todo lo
solido se desvanecen el aire. La experiencia
de la modernidad, se refiere a como la mo-
dernidad implica una vordgine constante
de transformacion, y que todo aparenta ser

inmutable pero termina desmoronandose.

indefectiblemente”".

La muestra estd compuesta de diez dleos
grandes, veinte acrilicos pequefios de 20 X
25 cm, una fotografia y una instalacion. Toda
la obra de Aramburu es sobre iméagenes de
arquitectura de edificios, y en un dibujo lla-
mado Fantasmagoria XX/ se pueden ver dos
edificios casi pegados de nueve pisos cada
uno, pero lo curioso es que uno de los edi-
ficios es mucho mas grande que el otro. Las
imagenes solo estan hechas con color negro
dando la sensacion de que el dibujo no esta
terminado, y la tinta del acrilico chorrea como
si se desvaneciera el dibujo, demostrando
que los edificios también se desvanecen con
el tiempo. En el caso de los demés acrilicos
pequerios, ninguno es igual al otro, pese a
que se parecen en composicion y temas.

En el dleo sobre tela Milagros nacionales
{ se puede ver el dibujo de un complejo de
edificios de dos pisos, y al fondo, edificios de
cinco pisos. Lo interesante en esta imagen es
que tiene un aire de las piramides aztecas.
Aramburu usa colores frios para darnas una
connotacion negativa de lo que muestra.
Los edificios cubren menos de la mitad del
cuadro, dejando una sensacion de vacio en
el espectador.

En otro cuadro, Milagros nacionales 1V,
se notan arboles pero no tienen hojas, sélo
ramas, y lucen casi muertos. No hay gente
tampoco, y los arboles son azules oscuros, el

pasto gris. Nuevamente, los espacios vacios
denotan soledad.

El artista nos comenta por qué usa edificios
en su obra: “La Arquitectura me interesa
como un discurso gue se va quebrantando a st
mismo. Me interesa como espacio en el que se
vuelcan ilusiones de progreso y modernidad,
especialmante en Latinoamérica. Funciona
también como una fantasmagoria de esas
promesas de modernidad y progreso que
nunca llegan a realizarse del todo. También
usc imagenes de edificios para crear un para-
lelo con elimaginario romantico de [as ruinas
arquitectdnicas, como un recordatorio de lo
perecedero que es siempre el presente”?.

La obra mas grande de la exposicion es un
triptico, Ser de su tiempo XVIil. Esta obra mide
210 x 450 cm; es casi un mural. A sus colores
habituales les afiade marrdn; edificios y ruinas
incas son pintados de este color, y junto a esas
construcciones se ven dos grdas altas de cons-
truccion. Delante de las ruinas Aramburu puso
cuatro neones grandss con formas de casas.
Aramburu nos dice porque usa los neones:
“Las pinturas hacen referencia a imagenes
contemporaneas de ruinas prehispanicas en
Lima, y los neones eran sintesis de edificios
iconicos de la arquitectura moderna de los
anos cincuenta en Lima”?. El contraste visual
de las ruinas con el neén produce un choque
de lo que era antes y lo que va ser despugs.

Todos los edificios son hechos de imégenes
de bibliotecas, anticuarios, o de fotografias
tomadas por Aramburu, pero basados en
arquitectura real.

NOTAS
1. Entrevista con el artista, mayo de 2013.
2. Idem.
3. Idem.

Augusto Chimpen
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